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wegen des verbotswidrigen Druckens, sondern auch
wepen des gedruckten [nhalts, vor allem im Fall von
Monolog. Die Holie der Auflage und der Druckorl lie-
gen sich hislang nicht feststellen. Bekannt ist aller-
Jings. dass Exemplare an folgende Personen gingen:
Julius Gescher, Gustay Kilpper, Alexander Lernet-Ho-
jenia, Prank Maraun, Uriedrich Wilhelm Oelze, Fried-
fich Vorwerk und Heinrich Zimmer (vgl Dyck
2010/2011,78).

Im Vergleich zu den Biographischen Gedichten fin-
det sich hier cine grofiere Vielfalt von Themen, ein
schlieBlich indirekter Klagen iiber die politische 5i-
wation, und Erinnerungsgedichte. Verbunden mit der
vorherrschend elegischen Stimmung, sind auch die
viclen Fragen, etwa in [sf dus nicht schwerer und Ver-
Jorenes Ich, die ein Suchen ohne klare Antwort ausdrii-
cken.

Auch versucht sich Benn insehr v nterschiedlichen
Formen. Obwohl die meisten Gedichte Reimgedichte
sind (die Ausnahmen sind Nachzeichnung und Mona:
log), sind die St mphcufnrmcn und -zahlen weil aus-
differenzicrt. Henri Matisse: »Asphodélese ist mit nur
vier Zeilen Benns kiirzestes Gedicht fiberhaupt. Vier-
jorenes Ieh hal im Gegensatz dazu acht Strophen.
Eberiso sind die Zeilen unterschiedlich lang, auch
wenn die finfhebige Verszeile am hiufigsten vor-
kommt.

Monolog kritisiert den Nationalsozialismus und
prophezeit seinen Unlergang. In einem spiiteren Brief
beschreibt Benn den Tnhall als »sehr aggressiv und
seithestimmta (BrOe H/1, 266). In dem Brief an Ocl-
ze, der das Gedicht enthilt, versucht Benn die zeit-
geschichtlichen Beziige des Gedichtes zu camoullie-
ren, wenn er schreibt, dass er das Fragment ¢ints Mo-
nologs in seinem mittelalterlichen englischen Bande«
gefunden habe (BrOe 1, 269). Das an Hillers 52. Ge-
burtstag »20.4.194 |« datierte Gedicht beginnt: »Den
Darm mit Rotz gendhrt, das Hirn mit Ligen - [ er-
withlte Volker Narren eines Clowns« (SW 1L 214, Das
Gedicht verspottet den Groenwahn und klagt iber
vimmer mehr Sklaven [...] / hungernde, peitschen-
iiberschwungene Haufene (ebd.). Die Beschreibung
von »Klumpliifle[n]« und +Felte[n]u musste seiner-
veil als Anspielung aul Joseph Goebbels und Her-
natin Gonlog gelesen werden, Urspriinglich war Mo-
nolog auch fir Statische Gedichte vorgesehen, aber
der Verleger Peter Schifferli fand, dass die Form die-
ses Gedichts nicht zu den anderen passe (vgl. Raabe
2006, 88), Joachim Dyck hat die These vertreten, dass
die bisherige Forschung das Gedicht als Ausdruck
des Widersiands iiherschiitzt habe, da es nur ver-
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schlitsselte Andeutungen enthalte und il Meta-
pheen spicle, also kaum eine unmissverstindliche
und plakative Widerstandsleistung sci (vl Dyck
2010/2011,71-73).

Benn hielt es fir mdglich, dass diese Sammlung
seine letzte sein konnte. Brieflich gibt er Oelze An-
weistingen, was dieser »im Ealle |s]eines Nichtmehr-
vorhandenseins« mit der Sammlung machen solle
(BrO¢ 1, 340). Von daher kann man Benps Satz ver-
stehien: »[T)ch wollte sie gerne noch gedruckt vor mir
sehn« (ebd.).
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4.20 »Statische Gedichte« (1948)

Benns Statische Gedichte gehoren zu seinen wichtigs-
ten Publikationen, und zwar aus mindestens vier
Griinden: Erstens findet man in dieser Sammlung vie-
le seiner besten und bekanntesten Gedichte, darunter
Quartiir -, Chopin, Orpheus’ ‘Tod, Gedichte, Welle der
Nacht, Tag, der den Sonmuer endet, Astern, Ein Wort,
Verlorenes Ich, Einsaner nie -, Wer allein ist - unl Sta-
tische Gediche. Wohl in keiner anderen Sammlung,
cinschlicflich der revolutioniten Morgue und andere
Gedichte, finden wir eine so grofe Zahl bekannter Ge-
dichte Benns. Zweitens fithrte Statische Gedichte zu
Benns Comeback; Benn wurde trotz seiner kurzen
Unterstitzung des nationalsozialistischen Staites ei-
ner der angesehensten Dichter der unmitielbaren
Nachkriegszeit. Drittens enthilt diese Sammlung
fienns wichtigste poctologische Gedichle, Viertens
wird darin Benns Versuch erkennbar, sich vom Natio-
nalsozialismus zu distanzieren, wobel er seine vorhe-
rige Unterstittzung des »Dritten Reichse dichterisch
widerruft, auch wenn dieser Widerruf paradoxerwei-
se von einer Transzendierung der Geschichte gekenn-
zeichnet ist.
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Entstehungs- und Publikationsgeschichte

Entgegen Benns Feststellung, dass die Gedichte »fast
ausnahmslos in den Jahren 1937-1947 entstanden«
sind, stammt ein Viertel von ihnen aus den Jahren
1935 und 1936 (vgl. Willems 1981, 10). Das élteste, In
memoriam (spiter: In memoriam Hohe 317), wurde
schon 1927 im Berliner Tageblatt abgedruckt (vgl. D6-
ring; Schiitz 2007, 34-35), das Gedicht Liebe 1927/28
verfasst. Welle der Nacht entstand tiber zwanzig Jahre
hinweg, bis Benn die zweite Strophe gelang (vgl. SW I,
454-455). Seit 1938 halte Benn Publikationsverbot.
Wihrend dieser Zeit schrieb er zahlreiche Gedichte,
stellte aber nur zwei Sammlungen zusammen, das Ty-
poskript Biographische Gedichte und den Privatdruck
Zweiundzwanzig Gedichte. Die Gedichte dieser Privat-
sammlungen sind mit wenigen Ausnahmen in Stati-
sche Gedichte aulgenommen worden. Noch wihrend
des Krieges, am 25.12.1944, wurde eine mil Statische
Gedichte belitelte Typoskriptsammlung, die vierzehn
Gedichte umfasst, an I. W. Oclze geschickt (vgl. BrOe
1, 376). Anfang 1946 versuchte Benn Statische Gedich-
te als seine erste Nachkriegspublikation im Henssel
Verlag erscheinen zu lassen. Aber es gab Schwierigkei-
ten. Die Kontrolibehorde der amerikanischen Militar-
regierung lehnte die Verdffentlichung ab. Der Grund
war Benns Radiovortrag Der neue Staat und die Intel-
lektuellen aus dem Jahr 1933 (vgl. Steinhagen 1969,
63). Es folgte dann im Friihling 1946 ein Privatdruck
von 31 Gedichten; zu Benns Geburtslag tiberreichte
Henssel Benn (iinf Lxemplare.

Im August 1948 erschien die Sammlung, als erste
wichtige Nachkriegspublikation Benns, beim Arche
Verlag in Ziirich, wo 1946 auch Georg Trakls Dichtun-
genund 1947 Georg Heyms Gesammelte Gedichte ver-
offentlicht worden waren. Allerdings hatte der Ver-
leger Peter Schifferli Benn gebeten, fin( Gedichte aus
der Sammlung herauszunehmen, »da sie in ihrer
Form doch den Rahmen sprengen« (Raabe 2006, 88).
Diese waren Chopin, Monolog, Clemenceau, St. Peters-
burg - Mitte des Jahrhunderts und 1886. Benn war es
gelungen, Chopin wie auch St. Petersburg - Mitte des
Jahrhunderts wieder in die Sammiung einzugliedern.
Enttauscht war er sicher, dass Monolog nicht dabei
sein konnte. In einer unveréffentlichten biographi-
schen Notiz, die fiir den Druck beim Henssel Verlag
vorgesehen war, hatte Benn geschrieben, dass der
Dichter 1933 »die politische Lage allzu idealistisch«
beurteilt habe, dass er dann aber »denunziert« worden
sei und »nach 1936 nichts mehr verdflentlichen«
konnte. »Die folgenden Gedichte sind in diesen Jah-

ren geschrieben, einige von ihnen, darunter der »Mo-
nologs, illegal gedruckt und vertricben« (SW V, 7). Al-
lerdings hatte Schifferli in der Hinsicht recht, dass Mo-
nolog nicht leicht zum Begriff und poetischen Prinzip
des Statischen gepasst hitte. Es wurde dann spiter in
den Prosaband Doppelleben (1950) aufgenommen.

In den Korrekturfahnen fehlte das Gedicht - Ge-
wisse Lebensabende. Benn war dariiber sehr ent-
tauscht. Er bat Schifferli, das Gedicht doch noch mit-
erscheinen zu lassen: »[M]ein Argument dafir is(,
dass der Band reichlich viele weiche und zarte Téne
enthilt und der etwas hirtere Klang zu einer moder-
nen Lyrik dazugehdrt. Das innere Idyll ist ja vorbei,
und das Buch eines Deutschen, das nicht die Kilte und
die Vernichtung in Erwégung zieht, der wir tiglich ins
Auge sehn, wire vielleicht nicht ganz echt und iden-
tisch mit der Stunde« (Raabe 2006, 100-101). Dieser
Versuch Benns misslang. Dazu schrieb Benn ver-
argerl: »[I]ch hitte den Band ohne diese Verse nicht
erscheinen lassen« (ebd., 103). Er ist jedoch so er-
schienen, der erste Gedichtband Benns seit 1936. Im
Mirz 1949, nachdem das Publikationsverbot aufgeho-
ben worden war, erschien die Sammlung beim Limes
Verlag in Wiesbaden. Drei Gedichte, Clemenceau,
1886 und Kleines siifes Gesicht, erschienen nur im Pri-
vatdruck. Zwei Gedichte, Acheron und ~ Gewisse Le-
bensabende, wurden nur in die Ausgabe bei Limes auf-
genommen.

Der Band Statische Gedichte war ein groBer Erfolg.
In der ersten Auflage bei Arche erschienen 3.000
Exemplare und in der ersten Ausgabe bei Limes 2.000.
1968 erschien die achte Auflage bei Arche. Bis dahin
waren 17.000 Exemplare verkauft worden (vgl. ebd.,
124-125), so dass Benn in den 1950er Jahren nicht zu-
letzt aufgrund dieser wihrend des »Dritten Reiches:
geschriebenen Gedichte zu den bekanntesten deut-
schen Dichtern zihlte.

Formen- und Themenvielfalt

Die Form der Gedichte variiert zwischen vierzeiligen
Reimgedichten, Reimgedichten mil Strophen von sie-
ben oder acht Zeilen und Gedichten im freien Rhyth-
mus und ohne Reim. Auch die Reime sind unter-
schiedlich, mal umarmender Reim, mal Kreuzreim.
Die Zcilenlingen sind divers. Wihrend das metapoeti-
sche Poem Gedichte beispielsweise den fiinfhebigen
Jambus aufweist, findet man Gedichte, die nur zwei
oder drei Hebungen pro Zeile haben. Neben metrisch
regelmiBigen und gereimten Gedichten findet man
unregelmifige Langzeilengedichte. Es gibt sehr ge-

naue Formen, etwa in Einsamer nie - vierfiiBige Jam-
pen in vierzeiligen Strophen mit umarmendem Reim
und einem regelmaBigen Wechsel von weiblicher und
minnlicher Reimendung, Dann gibt es Gedichte im
freien Rhythmus, etwa Orphens’ Tod, sowie Gedichue,
wie Verlorenes Ieh, die verschiedene Formen innerhalb
eines Gedichtes integrieren. Manche Formen, etwa die
achtzeilige Reimstrophe mil meistens drei oder vier
Hebungen, die wir in Quartir - und Gérten wd Néch-
e sehien, sind Formen, die sonst vorwicgend zu Benns
fritheren Schaffensphasen, in diesem Tall der der
1920¢r Jahre, gehoren. Auch kommen Gedichte in fast
pymnischem pindarischen Ton vor, etwa Ach, das ferne
Land = oder September, chenso Giedichte in parlando-
actiger Alltagssprache, wie etwa Chopin. Die Viellalt
der Tormen ist cin bestimmender Aspekt der Samm-
lung,. Diirs Gritnbein schreibt dazu: »Gerade die Band-
breite des Ausdrucks war es, der Wechsel der Rhyth-
men und Sprechweisen, was diese statischen Gedichte
yor der Erstarrung bewahrte« (Griinbein 2011, 30).
Heterogenitit ist ebenso formales wie inhaltliches
Kennzeichen vieler Gedichte. Aufeinanderprallende
Bilder ohne klaren syntaktischen Bezug sind formaler
Ausdruck der modernen Erfahrung von Unverbun-
denheit. Und doch gibt es auch melodische Passagen
und versteckte Zusammenhinge. In Astern sehen wir
in den zwei ersten Zeilen jeder Strophe, mit bezeich-
nender Ausnahme der letzten, eine Reihe von Sub-
stantiven, wihrend die jeweils zwei letzten Zeilen ein-
fache Sitze bilden. Auch Alliteration, Anapher und
andere rhetorische Figuren spielen eine groBe Rolle,
eher um Negatives als Positives hervorzuheben, etwa
»Verfall, Verflammen, Ver(ehlen« in Quartir - (SW,
178) oder »Wo endest du, wo lagerst du, wo breiten /
sich deine Sphéren an« in Verlorenes Ich (ebd., 205).
Virtuos ist auch, wie Benn zuweilen Bedeutung mit
gegenmetrischen Betonungen, zum Beispiel in Quar-
tir - (vgl. Steinhagen 1969, 198-202) oder in Verlore-
nes Ich, verbindet. In Verlorenes Ich scheint es sich zum
Beispiel auf den ersten Blick bei den zwei letzten Stro-
phen um meisterhafte iambische Pentameter zu han-
deln, doch Dbei genauerem Iinsehen zeigt sich eine
Abweichung von diesem Muster. Die drittletzte Zeile
des Gedichts setzt nicht mit einem Jambus ein, son-
dern mit einem Trochdus; und bezeichnenderweise
handelt es sich dabei um das Wort »brachen« (SW I,
206). Das kénnte bedeuten, dass auch die beschwore-
ne christliche und scheinbar sichere Well bereits latent
zerbrochen ist, oder die gegenmetrische Belonung
mag zum einen unterstreichen, wie miihevoll und
sChwierig es ist, Harmonie zu erlangen, zum anderen
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wic bedeutend dieses religidse Ereignis ist, dass das
Brot fiir jeden gebrochen wird.

Bezeichnend ist auch die Art und Weise, wie Benn
syntaktische Eigenschalten mit Gedanken verwebt.
Dic jeweils letzten Zeilen der Strophen zwei bis vier
von Verlorenes Ich lassen ein zunehmendes Gefiihl der
Beschrinkung erkennen: die Welt als Flucht, die Git-
lerstibe vor der Ewigkeit und schlieBlich das Ver-
schwinden der Menschheit im »Bestienschlund« (ebd.,
205). Diese Entwicklung hin zur Bestialitit wird durch
das Tehlen von Verben noch verstarkt. In der moder-
nen, chaotischen Welt bleibt keine Zeit, um vollstandi-
ge Silze zu bilden, und dieser Mangel an Vollstandig-
keit verstirkt nur wieder die Empfindung des Frag-
mentarischen. Unterstrichen wird dieses allgemeine
Gefith! der Unordnung auch durch die Parataxe sowie
durch die vielen Gedankenstriche, Doppelpunkte und
rhetorischen Fragen, bis wir die zwei melodischen, das
Christentum beschwdrenden Strophen erreichen.
»Einsamer nie als im Auguste, so fingt das gleichnami-
ge Gedicht mit einer [llipse an, welche die Isolation
stilistisch hervorhebt, und doch folgt antithetisch das
Wort »Erfiillungsstunde« (ebd., 135). Antithesen und
Gegensilze sind haufig. Ebenso kennzeichnend sind
Fragen, wie in Verlorenes Ich oder Ist das nicht schwe-
rer, und ritselhafte Sinnspriiche, wie in Gedichte oder
Wer allein ist —. In Einsamer nie - findet man beides,
die Fragen und die gnomischen Sentenzen.

Die Sprachkraft Benns ist auch dadurch evident,
dass die Gedichte voll von Neologismen sind, wie:
»Felsenschonen, »Aufwolber«, »laubbeschwichtigle
und »ihrenbesanftigt« (ebd., 182-183); »Weltruine«
(ebd., 186); »Sternenstrich« (ebd., 198); »Unwieder-
bringlichkeit« (ebd., 168); »Schicksalsschweigen«
(ebd., 191); »Glyzinienpracht« (ebd., 197); »Lusttrot-
toire« (ebd., 202); »Gegengliick« (ebd., 135); »Keim-
nis« und »formstill« (ebd., 130); »Edeliule« (ebd.,
169); »Stundenvertauschunge (ebd., 129); »Schatten-
flur« (ebd., 221); »Entwicklungsfremdheit«, »Winter-
rot« und »Frithhimmeln« (ebd., 224). Metaphern sind
hiufig, doch auch Gleichnisse tauchen manchmal auf:
Abschied beginnt mit drei aufeinanderfolgenden
Gleichnissen. Die indirekten Anspielungen reichen
von der griechischen Antike (V. Jahrhundert) iiber die
rémische Zeil (Orpheus’ Tod) und das Christentum
(Verlorenes Ich) bis in die Moderne. Ohne solide geis-
tesgeschichtliche Kenntnisse wird man vieles an den
Gedichten itberhaupt nicht verstehen kdnnen.

Diese Formenvielfalt entspricht der Themenviel-
falt. Man findet einige Liebesgedichte, dann Zeitge-
dichte, schlieBlich poetologische Gedichte. In einer
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Montagekunst ist alles miteinander verwoben. Doch
hat Harald Steinhagen Recht, wenn er betont, dass
»die gedankliche Prigung das hervortrelende Merk-
mal der Sammlung ist« (Steinhagen 1969, 231). Benn
schreibt hier Gedankenlyrik, auch wenn sie durch ei-
ne »Ambivalenz von sinnlicher Intensitil und abs-
traktiver Reflexion« gekennzeichnel ist (Meyer 1971,
324). Vier Hauplthemen sind in den Gedichlen er-
kennbar: die elegische Bestimmung und Beschwd-
rung einer Endzeit; das Poelologische; das Religidse;
und die Zeitgeschichte, vor allem der Triumph der
Kunst iiber die Geschichte. Alle vier Themen gehéren
zusammen, denn die von Benn beschworene Dich-
tung ist eine spitzeitliche Dichtung, von Trauer eher
als von Hoffuung bestimmt und erst in der Zeit des
Verfalls entstanden. Sie ist vorwiegend resignativ ge-
farbt, da der Dichter nicht auf die Welt wirken kann.
Trotz ihrer deutlichen Trennung sind Wirklichkeit
und Kunst begrifflich verwoben. Fiir Benn gilt die Re-
ligion als zur Vergangenheit gehorig, also zur elegi-
schen Stimmung. Das Erbe des Religidsen ist die
Dichlung: »Form nur ist Glaube und Tat« (SW I, 129).
Und trotz Benns Skepsis gegeniiber der Religion er-
kennt er an, dass zur gegenwirtigen, in dic Irre gegan-
genen Geschichte der Verlust des Religiosen und
Transzendenten gehort. Zuletzt wird das Politische oft
mit dem Melancholischen oder der Endzeit in Verbin-
dung gebracht.

Die elegische Stimmung

Das ErdtInungsgedicht Ach, das ferne Land - bezeich-
nete Benn als sein »liebstes Gedicht« (BrOe I, 377). In
der Tat hat es schone Aspekte, nicht zuletzt dic Wort-
konstruktionen, etwa »libellenflichtig« (SW 1, 177).
Dieses Gedicht hat als Grundtendenz eine elegische
Stimmung, Nicht zufillig ist » Ach« das erste Worl der
Sammlung, ein Schlasselwort im Schliisselgedicht
Verlorenes Ich und im gesamten Band nicht selten vor-
kommend. Mehr als die Hilfte der Gedichte behan-
deln elegische Themen, die Spilzeit, Gedanken an
Verlorenes, den Tod. Oft finden wir eine herbstliche
oder nichtliche Stimmung, die natiirlich eine endzeit-
liche Bedeutung hal, etwa in Tag, der den Sommer en-
det, September, Girten und Niichie, Einsamer nie -,
Spdt im Jahre - und Anemone. Oft wird die elegische
Stimmung durch Benns charakteristisches Fragen er-
weckl, das auf Verlorenes, Entschwundenes hinweist,
wie in Einsamer nie —. AufRer Holderlin zeichnet sich
wohl kein anderer deutscher Dichter durch solch oft
vorkommende, tiefe Fragen aus, anders als bei Hol-

derlin spielt das Zukiinfiige bei Benn jedoch kaum ej-
ne Rolle. Tag, der den Somimer endet verkdrpert Elegi-
sches durch sowohl zeitliches Verschwinden als auch
rawmliche Distanz: »Die Bilder werden blasser, / ent-
riicken sich der Zeit, / wohl spiegelt sie noch ein Was.
ser, / doch auch dies Wasser ist weit« (ebd., 168). Die
»Flammen« und »Fluten« weisen auf Nichtdauerndeg
und das Gedicht endet mit dem allerdings reimenden
Wort »Unwiederbringlichkeit«. Nicht zufillig schreibt
Benn zudem ein Gedicht iiber Chopin: der Komponist
wird fiir kleinere, elegische Werke geschilzl.

Das Dichterische bietet eine Art von Trost ange-
sichts der Geschichte, auch wenn die dichterische
Umgestallung friherer Fassungen das Moment des
dirckien Trostes tilgt und stattdessen eine dichterische
Isolation distanziert beschreibt (exemplarisch dazu
Steinhagen 1969, 204-229). Orpheus’ Tod verarbeitet
den aus Furcht vor den herankommenden russischen
Truppen begangenen Selbstmord seiner zweiten Frau
Herta. In memoriam Héhe 317 thematisiert den Tod
seines Bruders im Ersten Weltkrieg, »der als kom-
muner Fusssoldat in einem Massengrab auf den gali-
zischen Hohenzigen liegt« (SW I, 425).

Das poetologische Prinzip

Auch ein zweites Thema findet man in mehr als der
Hillte der Gedichte, nimlich die Kunst. Einige behan-
deln andere Kiinstler bzw. Kiinstlerfiguren oder deren
Werke: Chopin, Orpheus’ Tod, Henri Matisse: »Aspho-
déles« und St. Petersburg - Mitte des Jahrhunderts.
Letzteres entstand bei der Lektiire von Fjodor Dosto-
jewskis Roman Schuld und Siihne. Man kann auch die
Nietzsche-Gedichte Sils-Maria und Turin teilweise
dazurechnen sowie - Gewisse Lebensabende, das auf
Rembrandt (I) und Shakespeare (II) reflektiert. Viele
konzentrieren sich auf die Dichtung. Obgleich die
Reihenfolge der Gedichte in den verschiedenen
Sammlungen, von den Biographischen Gedichten bis
zu den verschiedenen Entwiirfen fiir Statische Gedich-
te, teilweise gedndert wird, werden drei Gedichte —
Verse, Gedichte und Bilder - immer nacheinander ge-
druckt. Sic heben Benns Denken iiber die Kunst als
Antwort auf die Zeit hervor. Poetologische Momente
sind in der ganzen Sammlung zu finden, zumal in den
bekanntesten und besten Gedichten, etwa in Ein Wort,
Einsamer nie -, Wer allein ist -, Leben — niederer Wahn
und Statische Gedichte: Alle weisen auf den dichteri-
schen Prozess oder heben das gelungene, vollendete
Gedicht iiber das streitbare, vergingliche Leben.

Wie schon in den Biographischen Gedichten, die in

diese Sammlung aufgenommen werden, wertet Benn
die voriibergehende Geschichte und die Machtab und
stellt an die Spitze der menschlichen Bedeutung die
Dichtung, die cinerseits die Wertlosigkeil der rascn-
den Geschichte und andererseits den hohen und blei-
penden Werl der unvergdnglichen Dichtung benennt:
»[Dlie Macht vergeht im Abschaum ihrer Tiicken, /
indes ein Vers der Volker Triume baut, / die sie der
Niedrigkeil entriicken, / Unslerblichkeit im Worte
und im Laut« (SW, 185). Man hort hier den Nachhall
cines Dichters, den man selten in Verbindung mit
Benn bringt, Holderlin. Solche Aussagen, auch wenn
sie zur Spitzeit gehéren, sind eher zuversichtlich als
traurig: Die Dichtung ist hoheres Gegenbild zur Ge-
schichte, das anders als die Geschichte Dauer habe
(viel. auch Reents 2013). In Einsamer nie — kontrastiert
penn die fehlenden »Sieg(c] und Siegsbeweise« sowie
den »Rausch der Dinge« mit »dem Gegengliick, dem
Geist« (ebd., 135). Die Kunst stche héher als die Reali-
tit. Die Hervorhebung des Lebens bei Nietzsche und
in der Lebensphilosophie, etwa bei Ludwig Klages, ist
»niederer Wahn« (ebd., 129), »dunkle Spur«, »Schat-
tenflur¢, »Trug der Einzelheiten« (ebd., 221). In Stati-
sche Gedichte will der Weise nicht die Wahrheit, die
dem Leben dient, sondern die Wahrheit, die das Le-
ben transzendiert (vgl. ebd., 224).

Schon in einem der (rithesten Gedichte der Samm-
lung, Wer allein ist - (1936), betont Benn die Eigenart
des Dichterischen. »Wer allein ist, ist auch im Ge-
heimnis, / immer steht er in der Bilder Flut« (ebd.,
130). Nicht nur die Kopula, sondern auch der Chias-
mus und der gemeinsame Diphthong verbinden die
Worte. Wellabgewandtheit und Stille sind Vorausset-
zungen der tieferen Erkenntnis, die das heraklitische
Leben transzendiert. »Ohne Rithrung sieht er, wie die
Erde / eine andere ward, als ihm begann, / nicht mehr
Stirb und nicht mehr Werde: / formstill sieht ihn die
Vollendung an« (ebd.). Wihrend die a-Reime alle
unakzentuiert bleiben, sind die b-Reime in dem abab-
Schema betont: das hebt die Endgiiltigkeit bzw. Voll-
endung hervor. Auch wenn Benns Statische Gedichte
als klassisch angesehen werden, hat seine Weltabge-
wandtheit wenig mit dem organischen Prinzip Goe-
thes gemeinsam (vgl. hierzu auch Hanna 2011, 193~
213). Im gleichen Jahr, 1936, schreibt Benn an Oelze:
»Die Verwandlung ist das Geselz des Lebens, die Er-
starrung d.h. die Formwerdung das Gesetz des Geis-
tes« (BrOe I, 135). In dieser Strophe ist >sehenc ein
vielsagendes Verb: Nicht nur siehl der Dichler, auch
das Gedicht sieht, es hat also eine eigene Wiirde, eine
Unabhingigkeit, die den Dichter transzendiert und
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seine Aufopferung des Lebens rechtfertigt. Sehen
heifit nicht sprechen und vollzieht sich, anders als
Sprechen, unmittelbar, nicht erst nacheinander. Na-
titrlich sind dic Reime auch eine Methode, um Wie-
derholung bzw. Statik hervorscheinen zu lassen. In
den Bemerkungen fiber »Statische Metaphysik« im
Roman des Phinotyp (1944) steht Slatik mit dem Zy-
klischen, der Entzeitlichung in Verbindung (SW 1V,
393-397). In diesem Kontext des Nichtlinearen ist es
auch nicht zufillig, dass Benns Gedichte oft am Ende
den Anfang tcilweise wiederholen (Nachzeichnung I,
Verlorenes Ich, St. Petersburg — Milte des Jahrhunderts),
Die dsthetische Sphire ist fiir Benn »eine Sphire, die
ruht, die nie aufgehoben werden kann, die abschlief3t«
(SW V, 165). Benns Idee der statischen Dichtung be-
kennl sich zur Kunstform der Skulptur (»Statuen«
sind in Leben — niederer Wahn vorbildhaft, SW L, 129)
und ist in dieser Hinsicht geradezu programmatisch
unzeitgemif}; schon Heinrich Heine hatte die Skulp-
tur wegen ihres Mangels an Zeitlichkeit und Frucht-
Darkeit als der Moderne unangemessen kritisiert (vgl.
Heine 1976, 395).

Das Titelgedicht Statische Gedichte, das auch in den
Vorfassungen immer am Schluss steht, fingt folgen-
dermafen an: »Entwicklungsfremdheit / ist die Tiefe
des Weisen, / Kinder und Kindeskinder / beunruhigen
ihn nicht, / dringen nicht in ihn ein« (SW 1, 224). Der
Dichter ist der Erbe des stoischen Weisen, der die Welt
nicht widerwirtig findet, sondern ihr gegeniiber in-
different bleibt. Bezeichnend ist, dass Benn das in ei-
ner fritheren Fassung vorkommende Wort »Entwick-
lungsfeindschaft« ersetzt hat (vgl. ebd., 477). Wahrend
das Geistige still leibt, dndert sich die biologische
bzw. geschichtliche Welt. »Richtungen vertreten, /
Handeln, / Zu- und Abreisen / ist das Zeichen einer
Welt, / die nicht klar sieht« (ebd., 224). Die moderne
Welt ist immer unterwegs, immer im Umtausch oder
im Konflikt. Benns »Nur nicht handeln!« (SW IV, 240)
ist weit entfernt von dem modernen, eher optimisti-
schen Dogma, das Fichte formuliert hat: »Handeln!
Handeln! das ist es, wozu wir da sind« (Fichte 1845,
345). Auch wenn Benn eindeutige Positionen vertritt,
bleiben seine Gedichte mehrdeutig. Das ist schon an
den nichsten Zeilen sichtbar: »Vor meinem Fenster /
- sagt der Weise - / liegl ein Tal, / darin sammeln sich
die Schalten, / zwei Pappeln siumen einen Weg, / du
weillt — wohin« (SW 1, 224). Ist das beschriebene Bild
ein locus amoenus fiir dichterische Reflexion, so dass
das »wohin« ironisch klingt, da es nur nach innen
geht? Oder blickt der Weise auf »die Schatten, die als
Kontrast zur sonnenartigen Weisheit stehen, und wei-
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sen dic »Pappeln, deren Blétler in der Antike dic To-
ten bedeckten, auf den Tod, so dass der Weg dahin
fithrt, weg von der Zerstreuung und Ober(lichlichkeit
unserer sogenannten Realitat? Beide Lesarten teilen
den Begriff der Grenze, mal riumlich, mal zeilich,
doch inhaltlich sind sie verschieden.

Das Religidse in Verbindung mit der Zeit-
geschichte und dem Dichterischen

Die Religion wird meist indirekt und in Verbindung
mit der Kritik der Zeit und der Hervorhebung des
Dichterischen behandelt. Anspielungen auf das Reli-
giose sind bei diesem in einem evangelischen Pfarr-
haus aufgewachsenen Dichter haufig (s. Kap. 1.2.2).
Das Religiose steht vor allem im Kontext des Dichters
als dem Erben christlicher Uberlieferung. Das »Wort
des Glaubens« (ebd.,, 223) stammt vom Dichter.
Christusanspielungen tauchen nicht selten auf,’z. B.
die Auferstehung in Verse (ebd., 184), »Saum von
Wundenc in Spat im Jahre - (ebd., 131), »Blut« und
»Wunde« in Abschied (ebd., 221) und »ein neues
Kreuz« sowie »Am [...] Olberg, wo die tiefste Seele
litt« in Gedichte (ebd., 186). Natiirlich ist Ein Wort ei-
ne Anspielung auf den Prolog des Johannesevangeli-
ums sowie auch auf das 1. Buch Mose. Wichtig sind
ebenfalls St. Petersburg ~ Mitte des Jahrhunderts, das
mil Christusanspielungen anfingt und die christ-
lichen Werte Dostojewskis thematisiert, und Suchst
Du -, das mit einer Christusanspielung endel: »Voll-
bracht« (ebd., 132).

Benns vielleicht bekanntestes Gedicht Verlorenes
Ich offenbart die kontinuierliche existenzielle Aus-
einandersetzung des Dichters mit dem christlichen
Erbe; es zeigt, wie wichtig ihm die Idee des Leidens ist,
wie er nach Orientierung sucht, und wie er den Dich-
ter als den Erben christlichen Gedankengules und ei-
ne Nachfolgeinstanz des Propheten sieht. Die ersten
sechs Strophen thematisieren die Entzauberung in der
Moderne. Das Gedicht weist mehrere Schwerpunkte
auf. Der wichtigste ist derjenige genau in der Mitte,
in den Versen 16 und 17 (von insgesamt 32 Versen):
»[Hlinab den Bestienschlund« und »Die Welt zer-
dacht« (ebd., 205). Hier sind die beiden Grundirr-
timer der modernen Welt genanut: der Verlust der
Wiirde durch bestialisches Verhalten und das rein
funktionale Denken. Die beiden letzten Strophen
markieren einen Bruch: »Ach, als sich alle einer Milte
neigten / und auch die Denker nur den Gott gedacht, /
sie sich den Hirten und dem Lamm verzweiglen, /
wenn aus dem Kelch das Blut sie rein gemacht, // und

alle rannen aus der einen Wunde, / brachen das Brog,
das jeglicher genoB - / o ferne zwingende erfiillie
Stunde, / dic einst auch das verlorne Ich umschlof
(ebd., 206). Der Bruch wird signalisiert durch das ele.
gische »Ach«, durch die sich anschlieBende Assonan;
sowie durch den gleichmiRigeren Rhythmus, der sich
von der UnregelmaBigkeit und Zerrissenheit der vor.
hergehenden Strophen deutlich unterscheidet. Wit.
rend die ersten sechs Strophen aus diisteren, harten
und gebrochenen Versen bestehen, flieBen die beiden
letzten Strophen warm und melodisch dahin. Die Zu-
sammengehérigkeit dieser beiden Strophen wird
durch das einzige die Strophengrenzen iibergreifende
Enjambement im gesamten Gedicht verdeutlicht. Das
Komma, das sie miteinander verbindet, steht in Kon-
trast zu den trennenden Punkten und Fragezeichen,
mit denen die vorhergehenden Strophen schlieBen. Iy
diesen beiden Strophen spielt Benn auf die Einheit des
christlichen Zeitalters an. Wihrend die friiheren Stro-
phen zahlreiche bezichungslose und heterogene Sub-
stantive aufweisen, finden wir in den beiden letzten
Strophen bedeutungsvolle Verben und Satzverbin-
dungen. Statt eines quantitativen Empfindens der un-
endlichen Zeit (»Die Tage gehn dir ohne Nacht und
Morgen, / die Jahre halten ohne Schnee und Frucht /
bedrohend das Unendliche verborgenc, ebd., 205),
zeigt sich hier deren qualitative Form (die »erfiillte
Stunde, ebd., 206).

Das Gedicht hat nach einer Deutung von Mark Ro-
che (2002) drei mégliche Lesarten. Die traditionelle
Lesart beharrt auf einer klaren Dichotomie zwischen
der Auflésung in der Moderne und der harmonischen
Geschlossenheit des christlichen Weltbildes. Eine iro-
nische Lesart nimmt die durch die Wortwahl indu-
zierte Suggestion ernst, dass es auch in dieser schein-
bar gliicklichen und harmonischen Vergangenheit
ein »verlorenes Ich< gegeben hat. Sie bemiiht sich so-
mit darum, die offensichtliche Trennungslinie zwi-
schen den beiden Gedichtteilen zu iiberwinden. Die
christliche Welt ist nicht das Ideal, als das es gilt; die
Vorstellung von einem goldenen Zeitalter ist eine Fik-
tion, denn auch damals war das Ich verloren, wie der
explizite Hinweis des Gedichts auf das verlorene Ich
der christlichen Zeit deutlich macht. Wahrend die
traditionelle Lesart der Vielschichtigkeit der letzten
Verse nicht gerecht wird, steht die ironische Lesart in
Widerspruch zum Ton des Gedichts; sie reduziert den
Textauf eine bloRe Kritik der Nostalgie. Doch das Ge-
dicht ist von einem echten Verlustgefiih] und von ei-
ner tiefreichenden Entfremdung in der Gegenwart
gezeichnet.

Eine dritte, transzendiercnde Lesart hebt hervor,
dass das Verlorensein Bedingung der Moglichkeit der
frlosung ist; ohne es gibe es kein Wieder(inden - ein
Motiv, dem wir in der Bibel immer wieder begegnen.
sie verleiht dem Gedicht eincn volleren Klang als die
ploRe zynische Behauptung, es habe keine Bedeutung;
damit wiirde das Gedicht nicht nur leer und selbst-
widerspriichlich, sondern cine solche Behauplung
wiirde ihm auch jeden Hinweis auf die Kritik und aul
die echte Klage iiber dic Negativilat, dic es so gekonnt
peschreibt, nehmen.

Obwohl das Gedicht keine wortliche Darstellung
religioser Wahrheit licfert, so beschwdrt es doch cine
hohere Wahrheil. Diese wird erst durch die Abwen-
dung von der Negativitit der gegenwirtigen Ge-
schichte zuginglich. Dariiber hinaus verweist das Ge-
dicht auch durch seine Form und dic Beschwdrung
von Transzendenz (unabhingig vom spezifischen
christlichen Mythos) auf eine héhere Wahrheit. Benn
pimmt zentrale Aspekte des christlichen Weltbildes
auf: die Kritik an der Moderne wie auch die Beschwd-
rung eines hoheren Sinns, wenngleich er diesen hohe-
ren Daseinszweck nicht in der Religion, sondern in
dichterischer Sinnstiftung sieht. Er iibersetzt so
gleichsam christliche Denkfiguren in eigener Sache.

Die Statik als dichterische Antwort auf die
nationalsozialistische Bewegung

Das vierte grofe Thema der Sammlung sind Politik
und Geschichte; beide werden ausschliefilich negativ
behandelt. Versteckte Hinweise auf die gegenwirtige
Politik fangen schon mit dem Beginn des zweiten Ge-
dichtes Quartéir - an: »Die Welten trinken und trin-
ken / sich Rausch zu neuem Raum / [...] Verfall, Ver-
flammen, Verfehlen« (ebd., 178). Verlorenes Ich ent-
hilt mehrere Anspielungen auf die Zeitgeschichte:
»Der Bestienblick: die Sterne als Kaldaunen, / der
Dschungeltod als Seins- und Schopfungsgrund, /
Mensch, Volkerschlachten, Kalalaunen / hinab den
Bestienschlund« (ebd., 205). Dic Sterne, die einst sym-
bolisch fiir das Hochste, das wir uns vorstellen kon-
nen, standen, werden auf »Kaldaunen« reduziert, die
Eingeweide (risch geschlachteter Tiere. Die »Volker-
schlachten« beziehen sich aul die Aggression und den
vilkischen Rassismus der Nationalsozialisten, wenn-
gleich das Wort kaum auf diesen Bereich zu beschran-
ken ist, wie durch den analogen Begriff, den Neologis-
mus »Katalaunene, deutlich wird: Angespiell wird
hier auf die Schlacht zwischen Hunnen und Rémern
im Jahr 451, bei der ungewdéhnlich viele Krieger ihr
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Leben lieBen. Auf das Politische, auf Macht spielen
auch Die Gefihrten, Ist das nicht schwerer, Einsamer
nie -, Anemone und Abschied an.

Benn hat seine Idee der statischen Dichlung auch
als krilische Antwort auf die nationalsozialistische Be-
wegung enlwickelt. Statik ist ein Teilgebiet der Mecha-
nik, das sich mit Kriften in unbewegten Systemen
bzw. mit dem Gleichgewicht von Krillen an Kérpern
beschiiftigt. Harald Steinhagen betont zu Recht, dass
der Begriff der Statik der Sammlung »eine leicht sach-
liche Farbung« verleiht (Steinhagen 1969, 244), die gut
zum distanzierten, zuweilen gar affektlosen Ton der
Gedichte passt. »Statik« als Metapher bezeichnet for-
melles Gleichgewicht und dichterische Ausgeglichen-
heit, und dariiber hinaus Bewegungslosigkeit und
Dauerhaftigkeit. Im politischen Kontext bedeutet sie
bei Benn weiterhin auch Teilnahmslosigkeit und
Gleichgiiltigkeit gegeniiber der geschichtlichen Welt
(s. Kap. 111.13.6). SchlieBlich beinhaltet die Idee der
Statik die Absage an ein ganz bestimmtes zeit-
geschichtliches Moment, dic nationalsozialistische
Akzentuierung des Gedankens der Bewegung.

Benn war fiir kurze Zeil ein iiberzeugter Anhanger
des Nationalsozialismus. Nach seiner Desillusionie-
rung kam Benn zur Idee der absoluten Trennung von
Geist und Macht. Und doch hat er den Begriff der Sta-
tik dialektisch als Negation der nationalsozialistischen
Bewegung verstanden. Naliirlich ist die Kritik ellip-
tisch und indirekt. Benn schrieb zum Thema der
Sammlung: »[S]tatisch ist ein Begriff, der nicht nar
meiner inneren isthetischen und moralischen Lage,
sondern auch der formalen Methode der Gedichte ent-
spricht und in die Richtung des durch Konstruktion
beherrschten, in sich ruhenden Materials, besser noch:
in die Richtung des Anti-Dynamischen verweisen soll.
[...] Statik also heisst Riickzug auf Mass und Form, es
heisst naliirlich auch ein gewisser Zweifel an Entwick-
lung und es heisst auch Resignation, es ist anti-faus-
tisch« (Raabe 2006, 86-87). Dass Benn antifaustische
Dichtung schreibt, ist insofern zeitkritisch, da das
Faustische in Verbindung mit dem Dynamischen, Na-
tionalistischen und Heldenhaften stand. »Entwick-
lungsfremdheit« (SW I, 224) sowie die Hervorhebung
von Zuriickhaltung und Grenze sind das Gegenteil
dessen, was die nationalsozialistische Ideologie propa-
gierte. »Natiirlich wird schon allein der Titel »Statische
Gedichle« Ansloss erregen in einer Zeil, die sich in ei-

ner - wenn auch sinnlosen - Bewegung zu befinden als
ihr besonderes Verdienst u. ihre politische Forderung
ansicht« (BrOe 11/1, 49-50). In Allred Rosenbergs Der
Mythus des 20. Jahrhunderts, einem Werk, das Benn
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besaf3, gehoren Statik und Bewegung zu den Leitmoti-
ven. Immer wieder kritisiert Rosenberg »das statische
Weltbild« (Rosenberg 1943, 133) oder »das statische
Ideal« (ebd., 134) und verwandte BegrifTe wie Kontem-
plation und das Asiatische, und er hebt stattdessen das
Dynamische, das Faustische, die Bewegung hervor,
auch im Kunstwerk und stindig in Verbindung mit
dem Nordisch-Abendlindischen. Daher ergibt sich
das Paradox, dass Benns absolute, der Geschichte und
Politik gegeniiber indifferente Poesie zugleich eine Ne-
gation bzw. Kritik der nationalsozialistischen Welt-
anschauung beinhaltet. In diesem Kontext gewinnt
Benns Betonung des Individuellen gegeniiber dem Ge-
meinschaftlichen, des Antibiologischen und des Zeit-
losen gegeniiber der Hervorhebung des Neuen, des
Kreisartigen und der Unwiederbringlichkeit gegen-
iiber dem Fortschritt in die Zukunft, der Affektlosig-
keit gegeniiber dem Rausch neue Resonanz. Obgleich
die Dichter der sogenannten »inneren Emigrations,
zum Beispiel Werner Bergengruen und Rudolf Hagel-
stange, weder Benns artistisches Kénnen hatlen noch
seine spezifische Hervorhebung der Slatik teilten,
kann man gemeinsame Momente erkennen, etwa die
Betonung der Stille und der Affektlosigkeit, der Dauer
und des Unverginglichen. Ohne Reflexion iiber eine
andere Sphire ist die Kritik der Gegenwart unméglich.
Allerdings ist Benns Kritik nicht unproblematisch.
Der von ihm postulierte Weise, der der Welt gegen-
iiber indifferent bleibt, ist zwar gegen Mitldufertum
gefeit, kann aber den Unterschied zwischen gerech-
temn und ungerechtem Handeln nicht erkennen, da er
gegeniiber beiden unempfindlich sein will. Wie die
Kyniker der griechischen und rémischen Welt kann
Benn als Autor nur zuschauen, wihrend die Politiker
die ja ohnehin nur vergingliche Welt zerstéren. Benns
Bejahung der Stalik verspricht eine rein dichterische
Transzendenz der Desorientierung. Auch die Natio-
nalsozialisten haben eine Transzendenz der Desorien-
tierung versprochen. Daher ist es nicht Giberraschend,
dass Benn durch die Nationalsozialisten verleitet wer-
den konnte. Alle ethischen und politischen Positionen
kénnen asthetisiert werden, wenn sich die Asthetik in
einer rein formellen Sphire bewegt. Der nationalso-
zialistische Benn sah, mit Stefan George, »Zucht oder
Ordnung oder Disziplin« als Synonyme [iir »Forme
(SW 1V, 108). Da Benn keine metaphysisch oder reli-
gids begriindete normative ethische Denkweise an-
erkennen wollte, erlaubte ihm die (ormelle Transzen-
denz des Chaos sowohl seine dezionistische Umar-
mung der Nationalsozialisten als auch scinc spilere
Kritik im Namen der Kunst.
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Mark W, Roche

4.21 »Trunkene Flut« (1949)

Der Auswahlband Trunkene Flut (1949, 2. um fiinf
Gedichte erweiterte Auflage 1952) enthilt Gedichte
von 1912 bis 1935. Die Uberlegungen Benns zur Titel-
frage und inhaltlichen Fiillung des Bandes lassen sich §
aus den Briefen an . W. Oelze zwischen Mirzund Ok- §
tober 1949 rekonstruieren, auferdem aus den Briefen
an den Limes Verlag (Max Niedermayer und Margue-
rite Schliiter) zwischen Mai und Oktober 1949, Als Ti-
tel erwogen wurden auch Das spéte Ich und Der Séin-
ger; die Enlscheidung fiel zugunsten von Trunkene
Flut (vgl. BrOe11/1, 201, 203), obwohl Benn diesen Ti-
tel sclbst als »romantisch u. sentimental« einschatzte
(ebd., 248). Auswah) und Reihenfolge der schlieflich
61 Einzelgedichte und acht Texte aus dem Oratorium
Das Unaufhirliche umfassenden Sammlung wurden
bis zum Beginn der Drucklegung erértert. Benn war
skeptisch, ob die Sammlung wirklich in die verinderte
geislige Situation passte (vgl. ebd., 231), zeigte sich |/
aber dann doch einverstanden mit dem mehr als 100
Seiten um(assenden Band. Die erste Strophe von Epi-
log 1949 (SW I, 321-323) weist auf das Tilelgedicht
Trunkene Flut aus dem Jahr 1927, der Name des fiinf-




